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Biographie

Le parcours singulier et les nombreux domaines de
prédilection de le rendent
inclassable. Né en 1974, il a suivi des études de
musicologie a l@université d dAix-en-Provence (D.E.A.)
et s@est spécialisé dans les musiques électroniques
populaires et les raves, dont il a été en France un des
premiers spécialistes a partir de 1995. Loin de rester
cantonné a une unique spécialité, il a ouvert ses
recherches vers de nombreuses autres voies, comme
la musique classique, |Bopéra, les musiques savantes
du XXe siécle ou le jazz, qudl aborde fréquemment
dans ses présentations.

habite aujourd ¢hui en Bretagne. Depuis 1998, il est conférencier et
intervient dans toute la France pour partager le fruit de ses recherches dans des contextes
variés (festivals, médiathéques, salles de concert, facultés, universi tés du temps libre,
conservatoires, etc.). Il anime régulierement des stages de formation professionnelle pour
les Bibliotheques Départementales de Prét (B.D.P.), les Centres Nationaux de la Fonction
Publique Territoriale (C.N.F.P.T.) et les conservatoires .

est chargé de cours a l@UJniversité Paul Verlaine de Metz. |l est invité a
participer a des colloques universitaires. Il a longtemps enseigné la musique assistée par
ordinateur au Conservatoire d dAix-en-Provence et a |dUniversité de Provence (licence), ainsi
gue les méthodes déenquéte de terrain en sociologie de la musique (master de
musicologie).

A limage de cet éclectisme dans ses centres da@ntéréts, est guitariste,
violoniste et chanteur au sein du groupe Oko System de 1994 & 2010. Il pratique la musique
électronique live sous le nom de Tournesol depuis 1997. Entre 2004 et 2006, il est engagé
comme guitariste au sein groupe Miss Helium. Il intégre | 8rchestre de chambre de Vannes
au violon de 2010 a 2015. est aujourd hui musicien et comédien au
sein de la troupe de théatre Lune et | Gautre.

Outre plus d&une dizaine déarticles sur les musiques électroniques et la co -direction d &un
ouvrage sur le rap a Marseille, a publié cinq livres chez Le mot et le
reste (Musiques électroniques : Des avant-gardes aux dance floors ; 2009, Free party: Une
histoire, des histoires , 2010 ; Musiques savantes : De Debussy au mur de Berlind 1882-1962
otome 1, 2012 ; Musiques savantes : De Ligeti a la fin de la Guerre froide & 1963-2013 0
tome 2, 2014 ; Musigues savantes : De John Zorn a la fin du monde, et apres... 1990 -20159d
tome 3).
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Conférences

Avec une passion et un enthousiasme communicatifs, propose

des conférences musicologiques qui font voyager dans le temps et qui répondent aux
attentes des néophytes comme des mélomanes avertis. Il s Gattache a inscrire la
musique et | es Tuvres dans | eur contexte
artistique.

Toutes ses conférences sur la musiquereposent sur de nombreuses illustrations
sonorescommentées et analysées ainsi que sur des supports visuels. Elles ne
nécessitent pas de connaissances musicales préalables de la part du public.

accompagne les auditeurs dans leur découverte des sujets
proposés avec des mots simples, en explicitant clairement les notions et en
stattachant a faire comprendre les musiques abordées.

Le conférencier dispose de son propre ordinateur avec ses exemples
sonores et visuels, qudl faut relier au son et & | Gmage.
Prévoir un systéme de sonorisation (avec éventuellement deux boitiers directs pour
éviter les parasites) et un vidéo -projecteur (cable VGA ou HDMI).
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La musique sacrée au Moyen -Age

Cette conférence s@ntéresse a une période lointaine de notre histoire, s &tendant du IXe au
XI\e siecles. La conception de la musique, considérée al ors comme une science, y est trés
différente de la nbtre et s Gappuie surtout sur les écrits de Bo ece, qui s@nspire lui -méme de
théories issues de la Gréce ancienne (Pythagore et Platon principalement). La musique a
pour fonction principale de reproduire, par la beaut € de ses proportions, | &harmonie des
sphéres et la perfection divine.

Notre histoire débute avec la naissance de | &criture et | Gavénement du chant grégorien au
IXe siécle, acte principalement politique qui permet de renforcer le pouvoir de la Papauté

et celui de Charlemagne. Le Moyen-Age, c@est aussi la naissance et le développement de
[&criture polyphonique, a la base de nombreux développements ultérieurs de notre
musique savante occidentale. Elle retiendra notre attention  par le degré de complexité
guéelle va progressivement atteindre (ars antiqua, ars nova, puis ars subtilior).
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La musique de la Renaissance

Durant tout le Moyen -Age, la musique a été considérée comme une science du
nombre. Elle avait pour tche de reproduire par ses proportions [&harmonie des
sphéres et la perfection divine. Avec la Renaissance et le développement de la
philosophie humaniste, | 8HHomme commence a Sintéresser a lui -méme et au monde
qui I éentoure et quitte cette vision de | &univers entierement centr ée sur Idmage
divine. Il oriente alors la musique vers les arts du langage et la rhétorique, qui lui
permettent ddexprimer les différentes passions humaines. Descriptive, figurative,
reposant sur de nombreuses figures évocatrices codées, la musique représente un
monde a I&chelle de | ®HHomme et elle part a la recherche du naturel. Bientét va
naitre |Gopéra a la fin du XVle siecle, fruit de ces recherches et consécration de cette
orientation nouvelle, marquant le début de la période baroque.

12



La musiqu e espagnole du Secle d dOr

La période comprise entre le XVle siécle et la premiére moitié XVlle siécle en
Espagneest communément appelée « Siecle ddOr ». Cette époque fut d dune
extraordinaire richesse sur le plan musical, tant dans le domaine instrumenta | que
dans le répertoire vocal sacré et profane. Au XVle siécle , de grands maitres ont
largement contribué & son rayonnement : Victoria, Morales et Guerrero pour la
polyphonie vocale, Cabezén pour le clavier, de nombreux compositeurs pour vihuela
et pour guitare.




Dans lantimité des cours anglaises

1595-1715

De la Renaissance au baroque, depuis Bre Elisabéthaine jusquéau Siécle des
Lumieres, cette conférence propose une plongée dans lantimité de la musique des
cours anglaises. Au fil d@une histoire agitée en conflits religieux et en révolutions,
[Gart musical se transforme en profondeur sous les plumes talentueuses de Byrd,
Dowland, Gibbons, Blow, Purcell, Haendel.

14



Histoire de | Gopéra

De la naissance a nos jours

Les quatre conférences qui suivent peuvent constituer un cycle ou étre choisies
indépendamment.

Léhistoire de | dopéra commence au passage du XVlle siécle. Ce genre éminemment
politique consacre | &union du théatre, de la poésie, de la musique, mais aussi de
IGarchitecture, des décors, des costumeset des effets spéciaux. Il va connaitre de
nombreuses évolutions en rapport avec les changements sociaux et historiques des
siécles qui se succédent (montée des classes bourgeoises au XVllle siecle,
popularisation croissante du genre au XlXe siécle, profonds bouleversements du XXe
siécle) mais aussi au contact des différentes nations qui | dadoptent (Italie, France,
Allemagne, Angleterre, pays slaves etc.).

La naissance de | opéra et | dopéra baroque (1580-1750)

Ce parcours débute a la fin du XVle siécle, alors que les musiciens partent a la
recherche de la théétralité. Les expériences de la Camerata dei 0 Bardi, qui se réunit
a Florence a partir de 1576 pour réfléchir au moyen de renforcer | @mpact expressif
ddun texte, donnent naissance a | fopéra vers 1600. Avec la monodie accompagnée et
le style récitatif, ses musiciens en posent les premiers jalons. Monteverdi, sur leurs
traces, écrit | 8Orfeo a Mantoue en 1607, le premierchef-dd@ uvr e du genr e. Pui
sont les villes de Venise et de Naples qui jouent a leur tour un réle de grande
importance. L opéra italien envahit rapidement | @&urope, mais la France y résiste
avant de proposer un modele différent fagonné par Lully dans la deuxiéme moitié du
XVlle siecle. LAAngleterre aussi propose une voie singuliére avec le masque et le
semi-opéra, qudllustrent John Blow et Henry Purcell. Haendel et Rameau
représenteront | dapogée de IGopéra baroque.
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(1750-1810)

Au XVllle siécle, avec la montée des classes bourgeoises, on oppose un nougau
modéle a |Gopera seria et a la tragédie lyrique prisés par les élites nobles : | &opera
buffa , opéra comique basé sur des personnages contemporains. Défendu par les
philosophes des Lumiéres, les encyclopédistes, parmi lesquels Rousseau est le plus
virulent, il va inspirer aux compositeurs dans une réforme en profondeur du genre, au
profit de la vraisemblance. Gluck en est le maitre du jeu. Mozart, dans sa riche
production, va faire entrer de nouveaux éléments musicaux qui présageront de
IGopéra romantiqu e et de | Gmportance nouvelle de | Gorchestre.
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