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Biographie  
 

 

Le parcours singulier et  les nombreux domaines de 

prédilection de Guillau me Kosmicki  le rendent 

inclassable. Né en 1974, il a suivi des études de 

musicologie à lõuniversité dõAix-en-Provence (D.E.A.) 

et sõest spécialisé dans les musiques électroniques 

populaires et les raves, dont il a été en France un des 

premiers spécialistes à partir de 1995. Loin de rester 

cantonné à une unique spécialité, il a ouvert ses 

recherches vers de nombreuses autres voies, comme 

la musique classique, lõopéra, les musiques savantes 

du XXe siècle ou le jazz, quõil aborde fréquemment 

dans ses présentations. 

 

Guillaume Kosmicki  habite aujourdõhui en Bretagne. Depuis 1998, il est conférencier et 

intervient dans toute la France pour partager le fruit de ses recherches dans des contextes 

variés (festivals, médiathèques, salles de concert, facultés, universi tés du temps libre, 

conservatoires, etc.). Il anime régulièrement des stages de formation professionnelle pour 

les Bibliothèques Départementales de Prêt (B.D.P.), les Centres Nationaux de la Fonction 

Publique Territoriale (C.N.F.P.T.) et les conservatoires . 

 

Guillaume Kosmicki  est chargé de cours à lõUniversité Paul Verlaine de Metz. Il est invité à  

participer à des colloques universitaires. Il a longtemps enseigné la musique assistée par  

ordinateur au Conservatoire dõAix-en-Provence et à lõUniversité de Provence (licence), ainsi 

que les méthodes dõenquête de terrain en sociologie de la musique (master de 

musicologie).  

 

À lõimage de cet éclectisme dans ses centres dõintérêts, Guillaume Kosmicki  est guitariste,  

violoniste et chanteur au sein du groupe Öko System de 1994 à 2010. Il  pratique la musique  

électronique live sous le nom de Tournesol depuis 1997. Entre 2004 et 2006, il est engagé 

comme guitariste au sein groupe Miss Helium. Il intègre lõOrchestre de chambre de Vannes 

au violon de 2010 à 2015. Guillaum e Kosmicki est aujourdõhui musicien et comédien au 

sein de la troupe de théâtre Lune et l õautre.  

 

Outre plus dõune dizaine dõarticles sur les musiques électroniques et la co -direction dõun 

ouvrage sur le rap à Marseille, Guillaume Kosmicki a publié cinq li vres chez Le mot et le  

reste (Musiques électroniques : Des avant-gardes aux dance floors ; 2009, Free party : Une 

histoire, des histoires , 2010 ; Musiques savantes : De Debussy au mur de Berlin ð 1882-1962 

ð tome 1, 2012 ; Musiques savantes : De Ligeti à la fin de la Guerre froide ð 1963-2013 ð 

tome 2,  2014 ; Musiques savantes : De John Zorn à la fin du monde, et après... 1990 -2015 ð 

tome 3).   
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Références  
 

Ils nous ont fait con fiance (liste non exhaustive) :  
 

Å Cit® de la musique, Marseille, 13 

Å Cit® de la musique, Paris, 75 

Å Biblioth¯que Nationale de France (B.N.F.), Paris, 75 

Å Nombreuses m®diath¯ques (une soixantaine partout en France) 

Å Nombreuses Biblioth¯ques D®partementales de Pr°t (B.D.P. d®partements 04, 06, 08,09, 

12, 16, 18, 21, 22, 26, 29,  30, 31, 32, 38, 39, 42,  43, 47, 49, 50, 52, 53, 56, 62, 63,  65, 

69,70, 73-74, 77, 78,  80, 81, 84, 86, 88, 95)  

Å A.B.F. Bretagne (Association des Biblioth®caires de France) 

Å Centre National de la Fonction Publique Territoriale (C.N.F.P.T. départements 31,  34, 57, 

69, 83) 

Å C.N.S.M.D.P. (Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris), 75 

Å Conservatoires de Vannes, Lorient, Pontivy, Brest, Redon, Tulle, Aix -en-Provence 

Å Association des Professeurs dõÉducation Musicale ð APEMU 

Å Centre dõInformation et d õActivité Musicales - CIAM, Bordeaux, 33 

Å Office D®partemental dõAction Culturelle (O.D.A.C.), Annecy, 74  

Å Nombreuses Universit®s du Temps Libre (U.T.L.) (une quarantaine, dont Lorient, 

Concarneau, Pontivy, Rennes, Quimper, Pont lõAbbé, Côte de Penthièvre, Brest,  

Châteaulin, Saint Renan, Landerneau, Morlaix, Fougères, Redon, Loudéac, Lanvollon,  

Guingamp, Saint-Brieuc) 

Å Universit® Tous ąges (U.T.A.) de Vannes, 56 

Å Cercle Richard Wagner de Nantes, 44 

Å Boulevard Sainte-Beuve, Rencontres de la critique et de la culture, Boulogne, 62  

Å Festival Electron, Gen¯ve, Suisse 

Å Festival ç Les Musiques è, GMEM, Marseille, 13 

Å Festival Nºrdik Impakt, Caen, 14 

Å Festival Panorama, Morlaix, 22 

Å Festival de musique ancienne de Lanvellec, 22 

Å Festival Art Rock, Saint-Brieuc, 22 

Å Festival Les Hivernautes, Quimper, 29 

Å Bouillants, 35 

Å Festival Les Indisciplin®es, Lorient, 56 

Å Festival Jazz ¨ Vannes, 56 

Å Festival Tilt, Perpignan, 66 

Å Festival Tout Mulhouse lit, 68 

Å Festival Les Fresques musicales de Fontainebleau, 77  

Å Festival Electrolyse, Albi, 81 

Å Association Op®ra (Organisation, Promotion Et R®alisation Artistiques), Arles, 13 

Å Association Juxtapoz, Marseille, 13 

Å Association "Des Lendemains Qui Chantent", Tulles, 19 

Å Association Penn Ar Jazz, Brest, 29  

Å Association Amiti® Vanne-Espagne, 56 

Å Association St Gildas village dõartistes, 56  

Å Association Le panier Badennois, Baden, 56 

Å Association Ethnomusika, Paris, 75 

Å Association "Trastaroot", salle Diffõart, Parthenay, 79  

Å Association "Tandem", Toulon, 83  

Å Association "Confort Moderne", Poitiers, 86 

Å Maison de lõAllemagne, Brest, 29 
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Å Les Champs Libres, Rennes, 35 

Å I.O.T. records, 13 

Å Soci®t® Armadale, Saint-Cloud, 92 

Å Le Daki Ling, Marseille, 13 

Å Le Cargº, Caen, 14 

Å LõUbu, Rennes, 35 

Å Le Jardin Moderne, Rennes, 35 

Å Le Trempolino, Nantes, 44 

Å LõOlympic, Nantes, 44 

Å LõEchonova, Vannes, 56 

Å LõHybride, Lille, 59  

Å Centre musical Fleury Goutte dõOr-Barbara, Paris, 75 

Å Multiverso, Florence, Italie 

Å Laboratoire dõEtudes en Sciences des Arts (LESA) à lõUniversité de Lettres  

dõAix-en-Provence, 13 

Å Soci®t® Franaise dõEthnomusicologie (S.F.E.) 

Å EHESS, Paris, 75 

Å D®partement de musicologie de lõUniversité Paris 8 

Å CIREN,  Centre Interdisciplinaire de Recherche sur l õEsthétique Numérique,  

Université Paris 8 

Å CREM (Centre de Recherche en Ethnomusicologie),  à la MAE (Maison Archéologie & 

Ethnologie), Nanterre, 92  
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Conférences  
 

Avec une passion et un enthousiasme communicatifs, Guillaume Kosmicki  propose 

des conférences musicologiques qui font voyager dans le temps et qui répondent aux 

attentes des néophytes comme des mélomanes avertis. Il sõattache à inscrire la 

musique et les ïuvres dans leur contexte historique, social, ®conomique et 

artistique.  

 

Toutes ses conférences sur la musique reposent sur de nombreuses illustrations 

sonores commentées et analysées ainsi que sur des supports visuels. Elles ne 

nécessitent pas de connaissances musicales préalables de la part du public.  

 

Guillaume Kosmicki  accompagne les auditeurs dans leur découverte des sujets 

proposés avec des mots simples, en explicitant clairement les notions et en 

sõattachant à faire comprendre les musiques abordées.  

 

Matériel  :  Le conférencier dispose de son propre ordinateur avec ses exemples 

sonores et visuels, quõil faut relier au son et à l õimage. 

Prévoir un système de sonorisation (avec éventuellement deux boîtiers directs pour 

éviter les parasites) et un vidéo -projecteur (câble VGA ou HDMI). 
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Lectures dõïuvres 
 

Analyse dõune ïuvre musicale resituée dans la biographi e de son compositeur et  dans son 

contexte historique, politique, social. Nombreuses ïuvres tirées du répertoire du Moyen -

Âge à nos jours. Autres ïuvres à la demande. 

 

 

Quelques exemples :  
 

Å Messe de ND de Guillaume de Machaut (ca. 1365) 

Å La Bataille  de Clément Janequin (1521) 

Å Analyses de chansons écrites sur les poèmes des Amours de Ronsard (1552-1600) 

Å Orfeo de Claudio Monteverdi (1607) 

Å Vespro della Beata Virgine  de Claudio Monteverdi (1610) 

Å Le Combat de Tancrède et Clorinde  de Claudio Monteverdi (1638) 

Å Le Retour dõUlysse dans sa patrie de Claudio Monteverdi (1640) 

Å Le Couronnement de Popp®e de Claudio Monteverdi (1642) 

Å Didon et Énée dõHenri Purcell (1689) 

Å King Arthur  dõHenri Purcell (1691) 

Å Le Clavier bien tempéré  de Jean-Sébastien Bach (1722-1744) 

Å Suites pour violoncelle seul  de Jean-Sébastien Bach (ca. 1725) 

Å Passion selon Saint Matthieu de Jean-Sébastien Bach (1729) 

Å Hippolyte et Aricie  de Jean-Philippe Rameau (1733) 

Å Les Indes galantes de Jean-Philippe Rameau (1735) 

Å Messe en Si mineur  de Jean-Sébastien Bach (1724-50) 

Å Les Noces de Figaro de Wolfgang Amadeus Mozart (1786) 

Å Don Giovanni de Wolfgang Amadeus Mozart (1787) 

Å Cosi fan tutte  de Wolfgang Amadeus Mozart (1790) 

Å La Flûte enchantée  de Wolfgang Amadeus Mozart (1791) 

Å Requiem de Wolfgang Amadeus Mozart (1791) 

Å Symphonie « La Surprise » n°94 de Joseph Haydn (1792) 

Å La Création de Joseph Haydn (1798) 

Å Les Saisons de Joseph Haydn (1801) 

Å Symphonie n°5 de Beethoven (1808) 

Å Le Barbier de Séville de Gioachino Rossini (1816) 

Å Der Freischütz de Carl Maria von Weber (1821) 

Å Les Dernières Sonates pour piano de Ludwig van Beethoven - morceaux choisis (1816-22) 

Å 9e symphonie de Ludwig van Beethoven (1824) 

Å Quatuor la jeune fille et la mort de Franz Schubert (1824) 

Å Quatuor à cordes n°14 de Ludwig van Beethoven (1827) 

Å Quintette à cordes  de Franz Schubert (1828) 

Å Symphonie fantastique  dõHector Berlioz (1830-32) 

Å Carnaval de Robert Schumann (1835) 

Å Symphonie n°4 de Robert Schumann (1842) 

Å Tannhäuser de Richard Wagner (1845) 

Å Rigoletto  de Giuseppe Verdi (1851) 

Å Le Trouvère de Giuseppe Verdi (1853) 

Å La Traviata  de Giuseppe Verdi (1853) 

Å Les Pêcheurs de perles de Georges Bizet (1863) 

Å La Belle Hélène de Jacques Offenbach (1864) 

Å Tristan und Isolde  de Richard Wagner (1865) 

Å La Vie parisienne de Jacques Offenbach (1866) 



 

  

10 

Å Un Requiem allemand  de Johannes Brahms (1868) 

Å Carmen de Georges Bizet (1875) 

Å Peer Gynt dõEdward Grieg (1876) 

Å Sérénade pour cordes de Piotr Ilitch Tchaïkovski (1880)  

Å Les Contes dõHoffmann de Jacques Offenbach (1880) 

Å Tosca de Giacomo Puccini (1900) 

Å Pelléas et Mélisande de Claude Debussy (1902) 

Å Madame Butterfly  de Giacomo Puccini (1903) 

Å Ma mère lõOye de Maurice Ravel (1908-1912) 

Å Symphonie n°6 de Gustav Mahler (1903-04) 

Å Elektra de Richard Strauss (1909) 

Å Le Sacre du printemps dõIgor Stravinski (1913) 

Å Une symphonie alpestre de Richard Strauss (1911-15) 

Å Les Tréteaux de Maître Pierre de Manuel de Falla (1923) 

Å LõEnfant et les Sortilèges  de Maurice Ravel (1925) 

Å West Side Story de Leonard Bernstein (1957) 

Å Kind of Blue  de Miles Davis (1959) 

Å A Love Supreme de John Coltrane (1964) 

Å Sinfonia de Luciano Berio (1968) 

Å Black Angels de George Crumb (1970) 

Å Partiels de Gérard Grisey (1975) 

Å Nixon in China de John Adams (1987) 

Å City life  de Steve Reich (1995) 

Å Trois Sïurs de Peter Eötvös (1997) 
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La musique sacrée au Moyen -Âge 

 

Cette conférence sõintéresse à une période lointaine de notre histoire, s õétendant du IXe au 

XIVe siècles. La conception de la musique, considérée al ors comme une science, y est très 

différente de la nôtre et s õappuie surtout sur les écrits de Bo èce, qui sõinspire lui -même de 

théories issues de la Grèce ancienne (Pythagore et Platon principalement). La musique a 

pour fonction principale de reproduire, par la beaut é de ses proportions, lõharmonie des 

sphères et la perfection divine.  

 

Notre histoire débute avec la naissance de l õécriture et l õavènement du chant grégorien au  

IXe siècle, acte principalement politique qui permet de renforcer le pouvoir de la Papauté 

et  celui de Charlemagne. Le Moyen-Âge, cõest aussi la naissance et le développement de 

lõécriture  polyphonique, à la base de nombreux développements ultérieurs de notre 

musique savante occidentale. Elle retiendra notre attention par le degré de complexité 

quõelle va progressivement atteindre (ars antiqua, ars nova, puis ars subtilior).  
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La musique de la Renaissance  

XVe - XVIe siècles 

Durant tout le Moyen -Âge, la musique a été considérée comme une science du 

nombre. Elle avait pour tâche de reproduire par  ses proportions lõharmonie des 

sphères et la perfection divine. Avec la Renaissance et le développement de la 

philosophie humaniste, lõHomme commence à sõintéresser à lui -même et au monde 

qui lõentoure et quitte cette vision de l õunivers entièrement centr ée sur lõimage 

divine. Il oriente alors la musique vers les arts du langage et la rhétorique, qui lui 

permet tent  dõexprimer les différentes passions humaines. Descriptive, figurative, 

reposant sur de nombreuses figures évocatrices codées, la musique représente un 

monde à lõéchelle de lõHomme et elle part à la recherche du naturel. Bientôt va 

naître  lõopéra à la fin du XVIe siècle, fruit de ces recherches et consécration de cette 

orientation nouvelle, marquant le début de la période baroque.  
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La musique espagnole du Siècle dõOr 
 

La période comprise entre le XVIe siècle et la première moitié XVIIe siècle en 

Espagne est communément appelée « Siècle dõOr ». Cette époque fut d õune 

extraordinaire richesse sur le plan musical, tant dans le domaine instrumenta l que 

dans le répertoire vocal sacré et profane. Au XVIe siècle , de grands maîtres ont 

largement contribué à son rayonnement : Victoria, Morales et Guerrero pour la 

polyphonie vocale, Cabezón pour le clavier, de nombreux compositeurs pour vihuela 

et pour guitare.  
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Dans lõintimité des cours anglaises  

1595-1715 

De la Renaissance au baroque, depuis lõère Élisabéthaine jusquõau Siècle des 

Lumières, cette  conférence propose une plongée dans lõintimité de la musique des 

cours anglaises. Au fil dõune histoi re agitée en conflits religieux et en révolutions, 

lõart musical se transforme en profondeur  sous les plumes talentueuses de Byrd, 

Dowland, Gibbons, Blow, Purcell, Haendel.  
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Histoire de l õopéra  

De la naissance à nos jours  

Les quatre conférences qui suivent peuvent constituer un cycle ou être choisies 

indépendamment.  

 

Lõhistoire de lõopéra commence au passage du XVIIe siècle. Ce genre éminemment 

politique consacre lõunion du théâtre, de la poésie, de la musique, mais aussi de 

lõarchitecture, des décors, des costumes et  des effets spéciaux. Il va connaître de 

nombreuses évolutions en rapport avec les changements sociaux et historiques des 

siècles qui se succèdent (montée des classes bourgeoises au XVIIIe siècle, 

popularisation croissante du genre au XIXe siècle, profonds bouleversements du XXe 

siècle) mais aussi au contact des différentes nations qui l õadoptent (Italie, France, 

Allemagne, Angleterre, pays slaves etc.).  

 

La naissance de lõopéra et l õopéra baroque  (1580 -1750)  

 

Ce parcours débute à la fin du XVIe siècle, alors que les musiciens partent à la 

recherche de la théâtralité. Les expériences de la Camerata dei õ Bardi, qui se réunit 

à Florence à partir de 1576 pour réfléchir au moyen de renforcer l õimpact expressif 

dõun texte, donnent naissance à lõopéra vers 1600. Avec la monodie accompagnée et 

le style récitatif, ses musiciens en posent les premiers jalons. Monteverdi, sur leurs 

traces, écrit l õOrfeo à Mantoue en 1607, le premier chef -dõïuvre du genre. Puis ce 

sont les villes de Venise et de Naples qui  jouent à leur tour un rôle de grande 

importance. Lõopéra italien envahit rapidement l õEurope, mais la France y résiste 

avant de proposer un modèle différent façonné par Lully dans la deuxième moitié du 

XVIIe siècle. LõAngleterre aussi propose une voie singulière avec le masque et le 

semi-opéra, quõillustrent John Blow et Henry Purcell. Haendel et Rameau 

représenteront l õapogée de lõopéra baroque.  
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Lõopéra classique  (1750 -1810)  

 

Au XVIIIe siècle, avec la montée des classes bourgeoises, on oppose un nouveau 

modèle à lõopera seria et à la tragédie lyrique prisés par les élites nobles : l õopera 

buffa , opéra comique  basé sur des personnages contemporains. Défendu par les 

philosophes des Lumières, les encyclopédistes, parmi lesquels Rousseau est le plus 

virul ent, il va inspirer aux compositeurs dans une réforme en profondeur du genre, au 

profit de la vraisemblance. Gluck en est le maître du jeu. Mozart, dans sa riche 

production, va faire entrer de nouveaux éléments musicaux qui présageront de 

lõopéra romantiqu e et de lõimportance nouvelle de l õorchestre.  

 

 




































































































































